490 MUSQUE DRAMATIQUE

toujours tenir lieu de prologue, dexpodtion du drame mu-
scd tout entier (1).

L'individudité es sacrée, nous I'avons dit, mais ceux qui
voient en ele I'dément unique et exdusf de toutes choses et
qui, en Itaie e ailleurs, ont pousse s loin le culte de ce
principe, pourquoi ne crient-ils pas pardessus les toits que
de toutes les individudités I'hnumaine seule et inviolable, et
qu'en I'effacant dans I'arbitraire des méodies qui représentent
des conceptious isolées et non des hommes, on violela loi de
chague existence, on foule aux pieds l'unité des caractéres et
on éimine une source féconde dimpressions poétiques? —
Pourquoi ne jettent-ils pas la pierre aux barbares qui font
de leurs personnages des types tous frgopés au méme coin?
Entitéssans vie, s on en excepte cdles de sopranos, deté-
nors, de barytons ou de basses-tailles, usurpateurs de noms
souvent historiques, qui, sur le grand théétre du monde, re-
présentent cependant un but, une idée et qui, sur les scenes de

‘I'opéra, ne représentent que des SoNns et des Voix.

il ne faut pas croire que I'art soit un caprice ou une fan-
taise propre a charmer seulement les yeux et les oreilles;
I'artiste doit un compte sévére de ses ingpirations au public ;
il importe de nous dever au-dessus de ces mesouines appré-
ciations qui semblent navoir d'autre objet que cdui de fare
excuser les bizarres et stériles productions d'une époque de
décadence. — L'art, quoi qu'en dise M. Victor de Laprade,
e un moyen puissant d'éducation religieuse et politique,

(1) On trouve dans Sémiramis, dans Moise, dans Guillaume-Tell, dans
Robert, les Huguenots, la Muette, etc., quelques expressions historiques
qui font pressentir la nouvelle école. L'élément historique doit ¢irela base
de toute tentative de reconstitution dramatique. Pour que le drame mu-
sical puisse sharmoniser avec le mouvement de la civilisation, en ouvrir
les voies, et partant, exercer une fonction sociale, il devra évidemment
refléer avant tout les épogques historiques.



