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nous sommes généralement arrétés & la fin du dix-huitiéme
siécle, ne jetant surle dix-neuvitme qu’un coup-d’ceil rapide
el incomplel. Et cependant combien d’illustrations ont mar—
qué cetle époque et la distinguent encore en 1talie, en An-
gleterre, en Allemagne comme en France ! Quelle impulsion
n’a pas donné¢ surtout la grande révolution européenne dont
les péripéties terribles ont enfanté tant d’ceuvres d’elite ! Cest
done & U'¢tude de ces ceuvres que nous consacrerons chaque
semaine une sdéance, en commencan( par Alfiéri et Byron
comparés 4 Schiller et & Geelhe.

Mais if est une autre objeclion qui me frappe et me pré—
occupe. En tracant ainsi isolément I'histoire de chaque lit-
téralure, en signalant chaque grand écrivain, en analysant
chaque chef-d’ceuvre, qu’ai-je fail de plus que vous offrir des
vues parlielles, incohérentes peut-élre; des notes abruples
et confuses d’un immense el lointain concert? L’harmonie
musicale résulte, vous le savez, de Paccord parfait de tous
les fons; et de méme le génie poélique ne peut s’ap—
précier, selon moi, dans sa diversilt¢ féconde et sa majes—
tueuse unilé, qu’en comparant altenlivement toutes ses phases
a travers les siécles, et ses manifestations fes plus hautes
dans loules les langues el dans tous les pays. Partoul nous
retrouvons le méme but, la méme loi fondamentale el né-
cessaire : la peinture du monde visible el celle du monde in-
tellectuel. Partoul nous voyons des images, des descriptions
et des emblémes, partoul aussi des récils, des discours el
des scénes dramatiques ; partout des tableaux de la nature
¢t des lableaux du cceur humain. Comment les grands poétes
de chaque siécle ont-ils lrailé ces poinls fondamenlaux ?
Quel rapport ou quelle différence dans leur manicre de pein-~
dre un méme objet, une méme image, un méme sentiment
avec les ressources diverses de leur langue, de leurs moeurs
el de leur génie? Quelles nuances distinguent chague genre



