50 DES PASSIONS

lement aux ames consacrées aux muses el 4 'amour, et qui ont
contempié les pures essences, est 'ame du poéle, c’est la
poésie elle-méme, mais il faut que Pauteur dramatique soit
quelque chose de plus que poéte, il faat qu’il soit philosophe,
qu’il ait Vintelligence de la vérité: or, la poésie ful surtout
le don de cette terre bénie du ciel qui vit naitre Homére et
Platon. Et, si au sublime point de vue du philosophe athé-—
nien, on peut dire, peut—étre justement, que le vrai et le
beau sont idenliques, il n’en est pas de méme dans les choses
qui se passent autour de nous; il n’en est pas ainsi dans le
drame. Un sentiment peut étre trés vrai et n’étre pas beau,
il peut étre trés beau et n’dlre pas vrai. C’est comme un
mauvais portrait ressemblant et un chef-d’ceuvre auquel il ne
manque que d’avoir un peu I'air du modéle.

Est-ce a dire qu’il n’y a point de vérité clans le thédtre
grec? je me garde bien d’avancer un (el paradoxe. Mais ce
peuple, amoureux du grand, de 'héroique, a souvent, dans
ses drames, transformé '’homme en héros ou en demi-dieu.
Agamemnon, Achille, Ajax sont bien vivants sans doute, mais
ils tendent parfois 4 une grandeur un peu surhumaine. —Ce
qui fait leur réalité, c’est qu’ils sont grecs, c’est qu'ils sont
animés des mémes sentiments, de la méme vie que les specta—
teurs qui les écoutent. Mais ils se montrent cléja, pour I'an-
tiquité, comme des types auxquels I'abstraction: n’a pas encore
4té complétement U'existence, il est vrai, mais qui sont déja
tout prés de sortir de la réalité vivanle.

Le théatre du XVII® siécle accomplit ce3 changement.
11 prend au thédire grec ses régles et son systéme d’exclusion
a I'égard de certains sentiments, non plus seulement par un
culte idoldtre de la beauté, mais par le respect «des convenan-
ces de cour. Il lui prend aussi ses personnages. Mais le
modele était vivant et la copie est morte. Le imodéle s’agi-
tait, se mouvait, offrant au regard mille expressi-ons diverses;



